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vor einem Felsen und wendet sich mit verzweifelcer
Gebirde dem Kelch mit dem Kreuz zu. Der tros-
tende Engel taucht mit schmerzerfiillter Miene aus
einer Nebelbank, die sich bleiern iiber den Himmel
ausbreiter und die knorrigen Aste eines Olbaums
zu biegen scheints Die schlafenden Jinger und die
nahenden Hischer sind ganz an den Rand der
Szene geriicke.

Zwei Zeichnungen des Jahres 1515 veranschau-
lichen die Genese der Radierung und die Encwick-
lung von der erzihlerischen Breite zur psychologi-
schen Zuspitzung der Szene. Eine Kompositions-
skizze im Louvre (w.584) schlieBt sich eng an die
Olbergszene der »Grofien Passion« (b.6) an.
Durch den kérpersprachlichen Kontrast zwischen
den schlafenden Jiingern und dem Betenden betont
sie die Auserwihltheit Jesu. Die unmittelbare Vor-
zeichnung in der Albertina (w.585) nimmt dagegen
niche nur die Vereinzelung der Hauptfigur, son-
dern auch die graphischen Charakeeristika der
Radierung vorweg: die dem Holzschnitt verwandte
Struktur der breiten, expressiven Linien und die
aufblitzenden Lichter der Engelserscheinung und
des Serahlennimbus’ Christi# Das dramatisch-
flackernde Helldunkel steigert den Eindruck des
Momentanen und Transitorischen. Wie ein unru-
higes Wetterleuchten, ohne einheitliche Lichtquel-
le, wird die Szene aus wechselnden Richtungen
erhellt. Die duflere Dramatik stelle sich so als
Reflex der inneren Zerrissenheit des Betenden dar.

In fritheren Drucken sind die Lichteffekee durch
den Kontrast von Plattenton und geziele ausgewisch-
ten Partien gesteigert.s Die Eisenplatte, die sich mit
der Sammlung Joseph Hellers in der Staatsbiblio-
thek Bamberg erhalten hat, zeigt Diirers virtosen
Umgang mit der Radiertechnik. Die dem weichen
Atzgrund geschuldeten, breiten und gleichfrmigen
Linien sind def geiitzt. In ihrer pathetisch-expressi-
ven Wirkung sind sie eher mit dem Holzschnitc ver-

gleichbar als mit dem Kupferstich.  rs

Diirers Darstellungen Christi am Olberg. Diss.
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3 Das Mociv des niederdriickenden Nebels, Begleiterscheinung der
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ision, wird hier erstmals cingesetz.

der Frankfurter Zeichnung von 1521 (w.708) auf.

Die in diesem Zusammenhang gelegentlich zitieree Wiener Zeichnung
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sein.
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81 Maria mit Zepter und
Sternenkrone
1516

Kupferstich
H 115 © B 73mm
monogrammiert, datiert

MEDER 37

a  Kriftig, schwarz, klar gewischt oder warmtonig. Ohne
Wasserzeichen. Amsterdam a-b, Berlin, Boston, Braun-
schweig, Coburg, Darmstade, Dresden a-b, Kopenhagen,
Miinchen, Niirnberg, Pa Paris 3, Schweinfurt,* Wien.
b Briunlich, auf Papier mit groben Filzspuren, das dic

Feinheiten unterdriicke. Ohne Wasserzeichen. Basel, Berlin,
Braunschweig.

¢ Diinn, mit breitem Rand wie M. 34 b. Ohne Wasserzei-
chen. Osnabriick, Paris 1.

Die Madonna auf der Mondsichel ist eines der
zentralen Motive im Werk Diirers. Die hohe
Nachfrage nach dem Andachtsbild erméglichte es
Diirer, die Thematik nuanciert zu variieren, wobei
er, auf seine fritheren Interpretationen zuriickgrei-
fend, sich einer jeweils aktuellen Sprache bediente.
Erstmals lege er das Thema im Kupferstich (Nr.24)
des Jahres 1499 vor. Dieser zeigt die huldvolle Got-
tesmutter, die sich liebevoll Lichelnd tiber das Jesus-
kind beugt. Die noch in gotischer Manier ver-
schlankte Madonna hatte Diirer 1514 (Nr.72) neu
gefasst.” Im Jahr 1508 stellt er mit der bekrénten
Himmelskonigin (Nr.62) cine weitere Interpreta-
tion der Maria auf der Mondsichel vor, die im vor-
liegenden Blatt eine Wiederaufnahme erfuhr. Eine
Vorzeichnung (w.549) befindet sich im British
Museum, London.

»Maria mit Zepter und Sternenkroned schliet
sich eng an die apokalyptische Deutung von dem
Blace »Maria mit der Sternenkrone« (Nr.62) an
und bedient sich dabei der geschlossenen Figuren-
erscheinung, die Diirer in der Madonna von 1514
vorlegte. Die sternengekronte Madonna mit Kind
steht auf der Mondsichel und ist vom Strahlen-
kranz der Sonne umgeben. Sie ist eine Verschmel-
zung des apokalyptischen Weibes, das am Ende der
Tage erscheint »bekleidet mit der Sonne, den
Mond unter ihren Fiiien, auf ihrem Haupt cine
Krone von zwslf Sternenc, mit der geliufigen
Gestalt der Gottesmutter mit Kind.

Auf erzihlende Momente der friiheren Darstel-
lung von 1508, wie den Griff des Kindes nach dem
Apfel in der Hand der Mutter und das Gesicht des
Mannes im Mond,3 wurde verzichtet. Im Schatten

der Mutter+ schmiege sich das Kind licbevoll an
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deren Hals und Wange. Schiitzend hat diese das
zum Kind geneigte Haupt leicht vorgebeugt. Strah-
lenkranz, Mondsichel, Krone und das im Vcrglcich
mit der bekronten Himmelskénigin von 1508 neu
hinzugefiigte Zepter entheben das innige Bild von
Mutter und Sohn einer zu groflen Vergegenwiirti-
gung. Das Zepter ermégliche die Deatung der
Krone als Konigssymbol. Strieder hat darauf hinge-
wiesen, dass sich so die Identifizierung des apoka-
lyptischen Weibes mit Maria und die Vorstellung
der Jungfrau als Himmelskénigin verbinden.s

Der rauhe Grat gerade der friihen Drucke in
den »stumpferen, ausgefransten Strichenc des
Strahlenkranzes liel Thausing irrtiimlich Spuren
von Kalmadelarbeit erkennen.®

Die Beliebtheit der Darstellung, die sicherlich
auf das reizvolle Spiel mit Nihe und Distanz, dem
»gewollten Kontrast«” von Intimitic und einer
Darstellung der Himmelskonigin zuriickzufiihren
ist, zeigen zehn bei Heller angcfiihrtc Kopi(‘n,s
cine am Stich orientierte Madonna Altdorferse
oder Schnitzwerke nach dem Stich, wie die
Holzfigur nach 1525 aus der Ingolstidter Kapelle
der Gnadenthaler Nonnen.®  as
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